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33. La riviére Avon prés de I'église Saint Mary Redcliffe. 1825, par S. JACKSON.



La rencontre de Bordeaux et de Bristol eut lieu il y a déja un quart de siécle;
pour accroitre 'amitié entre nos deux villes, en 1945 les promoteurs de ce jume-
lage pensérent a lart en plagant sous le signe des relations franco-britanniques
trois manifestations culturelles : des expositions de peinture anglaise contem-
poraine, de dessins d'enfants anglais et une exposition sur I'édition anglaise
pendant la guerre a Londres furent envoyées a Bordeaux, tandis que notre Musée
prétait en échange quelques-unes de ses toiles, qui avaient été mises a l'abri
pendant la grande tourmente.

Depuis vingt-cing ans, Bordeaux et Bristol devenues villes jumelles ne se sont
pas contentées de quelques relations épisodiques; des liens trés forts se sont
établis entre enfants et familles. En effet, des échanges scolaires et universitaires
ont lieu chaque année, permettant a des jeunes et a des adultes de se familiariser
avec la langue et de découvrir, au-dela des paysages, les coutumes et les maeurs
de tout un pays qu'ils ne connaissaient parfois que par la presse ou les moyens
audio-visuels.

Les uns et les autres s'apercoivent alors que leurs villes, tout en ayant une
personnalité propre, ont beaucoup de points communs : I'étendue, le nombre
d’habitants sont sensiblement les mémes, les deux ports gardent une activité
semblable, Bristol est le port de I'Ouest de la Grande-Bretagne; Bordeaux, celui
du Sud-Ouest de la France, mais plus éloigné de la mer que ne l'est Bristol, sur
lestuaire de la Severn. L'un et l'autre ont eu une activité trés florissante dés le
XI° siécle, et il ne faut pas oublier que déja le mariage d’Aliénor d'Aquitaine
avec Henri Il Plantagenét avait permis de développer un commerce trés fructueux
entre I'Aquitaine et la Grande-Bretagne.

Au XX siecle, en dehors de la culture traditionnelle de la vigne et des céréales
et des anciennes industries de raffinage, les deux villes ont une mission semblable :
attirer de part et d'autre de leurs rives I'implantation de nouvelles industries.
Elles en ont les moyens : dans I'une comme dans l'autre, les constructions aéronau-
tiques, automobiles et spatiales se développent de plus en plus. Bristol, capitale
incontestée du Sud-Ouest britannique, a re¢u la responsabilité d’'un aménagement
régional important, tandis que Bordeaux est devenu unec métropole d'équilibre
pour tout le Sud-Ouest.



Les Musées, au cours des ans, se sont enrichis et réorganisés, ce qui permet
aujourd’hui de mettre en valeur leurs collections réciproques. Bordeaux envoie a
la Bristol City Art Gallery quatre-vingt-dix dessins d'artistes des XIX* et XX* sie-
cles, parmi lesquels nous pouvons citer des noms célébres, tels Lalanne, Rosa
Bonheur, John Lewis-Brown, Toulouse-Lautrec, Odilon Redon, Charles Despiau,
André Lhote, Robert Wlérick et Albert Marquet. En échange, l'exposition
« Bristol et ses Peintres au XIX* siécle », avec des aquarelles et des dessins de
peintres choisis parmi les plus représentatifs, apporte ici tout le charme, la poésie
et le parfum de la vieille Angleterre.

Jacques CHABAN-DELMAS,
Maire de Bordeaux,
Premier Ministre.



Cette exposition commémore le 25° Anniversaire du Jumelage des villes de Bor-
deaux et de Bristol.

Nous avons essayé de vous donner une image de la ville de Bristol a I'aide d’une
sélection de nos aquarelles du Xix" siécle.

La premiére partic de l'exposition se compose d’exemplaires des ceuvres de
six peintres, choisis parmi les plus importants de ceux qui travaillaient a Bristol
au début du xix" siecle. Parmi ces tableaux, il en est qui ne représentent pas une
vue de Bristol, mais qui figurent ici pour illustrer un autre aspect du travail de
I'un des artistes.

La seconde partie de I'exposition consiste en vues de Bristol faisant partie de la
collection Braikenridge. Nous les avons disposées en groupes et par sujet.

Nous espérons que vous aimerez votre voyage en images autour de Bristol. Il a
été réalisé pour vous par notre conservatrice adjointe, Mlle Marie-Christine Living-
stone. Nous tenons a remercier Mlle Martin-Méry, qui a rendu possible cette
entreprise.

Arnold Wilson,
Directeur Bristol City Art Gallery.



Nos musées échangent des dessins et aquarelles du XIxX* et du XX siécle au
moment méme ol Paris présente une exposition prestigieuse sur la Peinture
romantique Anglaise.

Notre manifestation, beaucoup plus modeste, veut surtout montrer les liens
d’amitié existant entre Bristol et Bordeaux, mais aussi les richesses insoupgonnées
de nos cabinets de dessins, dont les collections sont en général plus faites pour
I'amateur que pour le grand public.

Nos visiteurs trouveront de trés belles feuilles dues a des artistes de grande qualité,
ils pourront deviner, a travers I'aquarelle, la plume ou le crayon, l'attrait de
certains paysages et admirer le génie créateur de certains peintres.

Que mon confrére M. Arnold Wilson, son adjointe Mlle M.C. Livingstone, ainsi
que ma collaboratrice Mme Béatrice Boy, qui ont eu la responsabilit¢ du choix
des ceuvres, soient remerciés pour ce travail si bien documenté.

Gilberte MARTIN-MERY,

Conservateur des Musées des Beaux-Arts
de Bordeaux.



Francis DANBY
1793-1861

Ce jeune Irlandais, dont l'art s'épanouit a Bristol pendant sept ans, de 1813 a 1820, est
le peintre le plus important de I'Ecole de cette ville. Conservées au Musée, ses peintures
représentant les coins les plus charmants de la ville permettent d'apprécier son talent,
mais l'aquarelle de Stapleton, dans la banlieue de Bristol, donne une idée du style qu'il
perfectionna : richesse du coloris, intimité de I'atmosphére, effets de lumiére observés de
fagon trés précise. Ce quartier de Stapleton attire toujours beaucoup de visiteurs a cause
de son cours d'eau pittoresque aux rives boisées, jadis renommé pour ses moulins, oit I'on

fabriquait du tabac a priser. Avec Clifton, c’était a Bristol le quartier favori des peintres.

Danby peignit des paysages familiers comme celui-ci pour une clientéle de riches marchands
de Bristol, mais désirait surtout étre connu par ses paysages romantiques, qu'il exposait
a la Royal Academy de Londres, tels que la Vallée romantique. La précision du détail,
l'atmosphére chaleureuse et intime disparaissent ici. Les lavis a la sépia, les personnages
fantomatiques créent un monde de mystére, que l'on retrouve dans toutes les toiles qui ont
fait la renommée de Danby. L'artiste choisit des effets de lumiéres inattendus, lever et
coucher de soleil, clair de lune, pour la mise en scéne de ses drames religieux, ses
paysages, ses temples déserts. Suivant I'exemple de Turner, lui-méme influencé par les
poétes romantiques, que Danby découvrit a la Royal Academy de Londres a l'dge de
20 ans, il crée dans ses paysages une atmosphére reflétant I'émotion des personnages

introduits dans le tableau.

Ces tableaux romantiques étaient appréciés par un peuple avide d'insolite dans les années
qui suivirent la fin des guerres contre Napoléon. Mais, exilé en Suisse en 1830, Danby ne
connut pas par la suite le succés du début de sa carrigre, alors qu'admiré par Sir Thomas
Lawrence, président de la Royal Academy, et élu académicien en 1824, une grande
renommeée lui semblait assurée.



1. LA RIVIERE FROME PRES DE STAPLETON
Gouache, 146 X 216 mm.

2. SCENE DE RIVIERE
Aquarelle sur papier gris, 109 X 133 mm.

3. LA VALLEE ROMANTIQUE
Lavis bleu gris, 229 X 330 mm.

Au dos, croquis de la riviere Avon avec la nouvelle maison de Hotwells bitie en 1822. Comme
Danby quitta Bristol en 1824 pour aller & Londres, ce dessin doit dater de 1822-1823.

On a suggéré que le sujet représenté était tiré du Rasselas de Johnson ou du Candide de
Voltaire. Dans le premier cas, il s'agirait de Rasselas et Imlac dans la Happy Valley; dans
le second, de Candide et Macambo dans la vallée d'Eldorado.






William James MULLER
1812-1845

William Muller est le peintre le plus connu de Bristol. On admire dans ses meilleures
e@uvres l'aisance avec laquelle son pinceau achevait 'effet désiré et la joie qu'il prenait a
peindre, joie qui transparait dans ses croquis de vieilles rues de Bristol, comme City School,
Christmas Street, dessinés d'une ligne décidée et expressive. Muller fut membre, avec
Jackson, d’'un Club d’artistes qui se réunissaient pour peindre; ils allaient en été, avec leur
chevalet, dans les endroits les plus pittoresques de Bristol, notamment dans les bois de Leigh,
le long de la riviére Avon.

Comme Delacroix, Muller fut un des premiers peintres a explorer les pays lointains, voyageant
en Egypte en 1838 et en Turquie en 1843. Les Anglais a cette époque étaient trés curieux
de ces pays, dont ils se faisaient en imagination une idée romanesque. Des aquarelles telles
que I'Entrée a la Mosquée satisfaisaient leur curiosité tout en leur offrant une image plus
précise du pittoresque de I'Egypte.

4. CITY SCHOOL, CHRISTMAS STREET, A BRISTOL
Crayon, 336 X 222 mm.
Monogrammé, daté : wM ocT. 1832,

Ce dessin est reproduit dans le livre Bits of old Bristol (coins du Vieux Bristol), pl. XIV,
publié par Arrowsmith, 1883. La méme vue fut lithographiée par Prout pour ses Anti-
quités de Bristol. Ces recueils des vues les plus pittoresques d'une ville étaient trés a la
mode au XIX* siécle. Les nouveaux riches de Bristol désiraient conserver le souvenir des
endroits qu'ils connaissaient et aimaient.

5. LE CHANTIER DE CONSTRUCTIONS NAVALES DE HILL

Lavis bleu et a la sépia, rehaussé de blanc sur papier gris, 248 X 350 mm.






6. REINWALD EN SUISSE
Aquarelle, 526 X 414 mm.

En juillet 1834, Muller commenca un tour de I'Europe avec son ami G.A. Fripp, artiste
bristolien. IIs visitérent la Belgique, le Rhin, la Suisse, Milan, Venise, Florence et Rome.

7. ENTREE D'UNE MOSQUEE AU CAIRE
Aquarelle, 248 X 159 mm.

En septembre 1838, Muller se rendit en Egypte en passant par Marseille et Athénes. Il
resta plusieurs semaines au Caire et remonta le Nil jusqu'a Lougsor. Solly dans ses
Mémoires de W.J. Muller (1875) mentionne trois croquis de ce sujet parmi les 117 dessins
de sa visite en Egypte vendus aprés sa mort.

8. TOMBEAUX SUR LES ROCHERS DE LYCIE
Aquarelle, 324 X 242 mm.
En septembre 1843, Muller partit avec son éléeve Harry Johnson pour le Moyen-Orient. 1l

passa quatre mois a faire des esquisses en Lycic en compagnie d'Anglais dirigés par
Charles Fellowes, qui poursuivait des recherches archéologiques pour le gouvernement.



Samuel JACKSON
1794-1869

Né a Bristol, cet artiste voyagea jusqu’aux Antilles en 1827, et, au cours de ce voyage, fit
de nombreux croquis, comme celui de la Jamaique exposé ici. De retour a Bristol, il entra
dans l'atelier de Francis Danby. Comme ce dernier, deux thémes lintéressent : d'une part,
études de la ville de Bristol, de la riviecre Avon et de la campagne environnante, dont le plus
grand charme est la clarté, et, d’autre part, compositions romantiques comme le Pays des
réves, dans lesquelles il crée un monde imaginaire et exotique. En 1832, Jackson fut admis
a la Société des aquarellistes, a laquelle il envoya réguliérement ses wuvres. En 1855 et
en 1858, il se rendit a deux reprises en Suisse. Il donna des cours de peinture a Bristol et fut
surnommeé par Roget « le pére de I'Ecole de Bristol ».

9. PORTRAIT DE SAMUEL JACKSON
Attribué a H. Harding.
Aquarelle, 381 X 286 mm.

10. UNE PLAGE A LA JAMAIQUE
Sépia, 292 X 211 mm.



11. PONT SUSPENDU DE STYLE EGYPTIEN SUR LA RIVIERE AVON A
HOTWELLS

Aquarelle, 185 X 292 mm.

LK. Brunel fit les plans d’un pont suspendu sur la rivierc Avon en 1831 : les piles du
pont, surmontées de sphinx, devaient étre encaissées dans du métal sur lequel aurait été

sculpté en bas relief I'histoire de la construction du pont. Le pont qui existe aujourd'hui
ne fut achevé qu'en 1864 et ne correspond pas a ce projet.

Jackson a exécuté cette aquarelle vers 1831, en imaginant le pont construit.

12. LE COUCHER DE SOLEIL

Sépia, 162 X 225 mm.

Tiré d'un album contenant des dessins, la plupart a la sépia, de peintres qui travaillaient
ensemble (S. Jackson, S.C. Jones, R. Tucker, J.B. Pyne, H.B. Willis, W. Williams,
J.S. Prout, J. Walter, G.A. Fripp, E.G. Muller).

13. LA RIVIERE AVON A CLIFTON DOWN
Aquarelle, 191 X 281 mm.

I14. BRISTOL VU DES PRES DE ROWNHAM
Aquarelle, 185 X 255 mm.

A gauche, la cathédrale; a droite, les églises principales du centre de la ville.
IS. LE PAYS DES REVES
Aquarelle, 568 X 867 mm.

Au dos de I'aquarelle : « Un pays de réves oit l'esprit vogue a l'heure du silence, et des
amis rencontrent des amis depuis longtemps perdus a la lueur du soir. »






George CUMBERLAND
1754-1848

Né a Bethnal Green, a Londres, George Cumberland entra tout d’abord dans les bureaux
d’'une compagnie d'assurances. Mais, en méme temps, il commengait sa carriére d'artiste en
exposant deux portraits en miniature et un dessin a la Royal Academy avant I'dge de 23 ans.
En 1782, héritant une certaine somme d'argent, il put se retirer et aller vivre en Italie, o il
admira U'art gréco-romain. De retour en Angleterre, il écrivit plusieurs essais, qui reflétent
cette admiration et développent ses théories : lartiste doit s'inspirer de l'art classique, la
ligne étant le moyen le plus expressif de l'art. Les paysages qu'il peignit a Bristol vers 1815
sont éloignés de ces principes. Ils ont le méme charme que ceux de Danby, et le Soir a Wind-
mill Hill traduit le sentiment romantique de Cumberland.

Cumberland fut un des premiers a reconnaitre le génie de William Blake. Il acheta certaines
de ses ceuvres et présenta cet artiste @ John Linnel. Blake grava de son cété quelques-uns des

dessins de Cumberland.

Les lettres que Cumberland écrivit de Londres a son fils résidant a Bristol sont importantes,
car elles nous renseignent sur les peintres qui travaillaient a Bristol a cette époque.

16. PORTRAIT DE GEORGE CUMBERLAND PAR SON FILS
Sépia, 183 X 225 mm.

17. LES RUINES DU PREMIER MOULIN A STAPLETON

Aquarelle, 248 X 153 mm.
Eté 1822.
Cette aquarelle représente un des moulins au bord de la riviére Frome, ol I'on fabriquait

jadis du tabac a priser. Stapleton est un endroit pittoresque de Bristol, coin favori des
artistes au début du x1x" siécle. -

18. LE SOIR A WINDMILL HILL, CLIFTON DU COTE DES BOIS DE
LEIGH
Aquarelle, 230 X 153 mm.



William CURTIS

1l existe trés peu de documents sur la vie de ce peintre. Il est probable qi’il soit né vers 1791,
car on sait qu'il est devenu compagnon le 8 octobre 1812. Il s’est surtout attaché a peindre
les édifices anciens de Bristol et de ses alentours. Ses paysages recréent tous la méme atmos-
phére et sont construits selon la méme composition. Seule une aquarelle n’entre pas dans
cette catégorie : il s’agit d'un tableau imaginaire représentant des temples exotiques au bord
d'un fleuve.

19.

20.

21.

22,

LA GORGE DE LA RIVIERE AVON
Aquarelle, 184 X 236 mm.

Cette aquarelle a di étre exécutée avant 1831, car on n'y voit aucune trace du pont
suspendu construit a partir de cette date.

ACKERMANN'S NEAR HOTWELLS
Aquarelle, 240 X 160 mm.

LA VALLEE DU ROSSIGNOL, LEIGH WOODS
Aquarelle, 230 X 160 mm.

Cette vallée, un des coins favoris des artistes pour leurs croquis en plein air autour
de 1820-1830, longe la riviere Avon, prés les bois de Leigh. On la connait également
sous le nom de Happy Valley, d’aprés la vallée décrite par Johnson dans Rasselas.

SCENE ROMANTIQUE

Aquarelle, 233 X 162 mm.
Cette scéne parait étre fortement inspirée de la peinture de Claude Lorrain.



George Weare BRAIKENRIDGE
1775-1856

Issu d'une famille de négociants, George Weare Braikenridge fut lui-méme l'associé d'une
maison de commerce en rapport avec les Antilles. Il s'intéressait passionnément au Vieux
Bristol et se retira jeune pour approfondir ses études sur les batiments anciens de la ville.
Collectionneur insatiable, il possédait tous les livres se rapportant a son histoire et décou-
pait dans les journaux tous les articles sur les événements importants qui la concernaient. 1l
s'intéressait surtout aux vieilles églises et donna des conseils a l'auteur d'une histoire de la
cathédrale.

Vers 1820, il eut l'idée de faire illustrer l'histoire de Bristol de William Barrett par les
artistes bristoliens de I'époque. Le projet ne se réalisa pas, mais nous possédons au Musée les
1 500 dessins et aquarelles qu’il avait achetés a cette intention. Une trentaine de peintres ont
exécuté des dessins des intérieurs et extérieurs des édifices, des sculptures et des vitraux des
églises, des rues, des bdtiments anciens, des panoramas de la ville.

L’intérét de la collection Braikenridge réside dans son extréme variété, mais aussi dans le
charme de ces aeuvres, qui reproduisent cependant l'architecture avec la précision désirée
par le collectionneur.

23. NATHAN COOPER BRANWHITE

Portrait de George Weare Braikenridge.



AQUARELLES DE LA COLLECTION BRAIKENRIDGE

PANORAMAS DE BRISTOL

24. LA CATHEDRALE VUE DE GREAT GEORGE STREET,

25.

26.

27.

28.

1827, par ROWBOTHAM.

VUE DE LA BANLIEUE DE BRISTOL DE LA ROUTE QUI MENE A BATH,

1826, par ROWBOTHAM.

A l'extréme droite, Saint Mary Redcliffe, avec son clocher affaissé et une manufacture de
poterie.

HILL'S BRIDGE. L'ENTREE A BRISTOL DE LA ROUTE DE BATH,

1826, par T.S. ROWBOTHAM.

Le centre de la ville de Bristol telle qu'elle était jadis, les clochers des églises s'élevant
au-dessus des maisons. Actuellement la vue en est détériorée par les gratte-ciel.
BRISTOL VU DE TYNDALL'S PARK, 1825, par S. JACKSON.

On apergoit la cathédrale et, derriére elle, les méts des vaisseaux sur la riviere.

LE SITE DE LA MONTEE EN BALLON DE SADLER ET DE CLAYFIELD,
1826, par T.S. ROWBOTHAM.

Un certain Pinkney composa un chant pour célébrer la quinzieme montée en ballon de
Sadler et de Clayfield. Ce pré est maintenant le centre commergant de Bristol.

LE PORT DE BRISTOL

Déja au début du xix" siécle, Bristol ne faisait plus partie des grands ports de la Grande-
Bretagne. A partir de 1785, le développement de la manufacture de coton dans le Lancas-
hire avait favorisé le commerce du port de Liverpool. Jusqu'en 1809, le port de Bristol
demeura trés difficilement navigable. On latteint de la mer en suivant, pendant seize kilo-
métres, I'Avon, qui est une riviere @ marée. En 1809, un port « flottant > a été finalement
construit et permit aux navires de pénétrer jusqu'au centre de la ville sans échouer sur la
boue et les rochers. Mais ce projet avait été tellement coliteux que la taxe imposée aux navires
réduisit encore le nombre de vaisseaux qui utilisaient ce port.



29.

30.

3L

32.

33.

34,

3s.

36.

PRINCES'STREET AVEC L'ECLUSE DE CAISSON, 1826, par T.S. ROWBOTHAM,

CHARGEMENT DE NAVIRES SUR LE QUAI, 1824, par G. DELAMOTTE.

LE NETTOYAGE DU PORT « FLOTTANT », 1825, par T. ROWBOTHAM.

Pour nettoyer le port « flottant », on ouvrait les écluses pour laisser partir I'eau, puis,
on enlevait la boue accumulée des deux coOtés de la riviere. Les navires qui étaient dans
le port a ce moment-la s'échouaient, et parfois s'inclinaient. A cause des dégits supportés
par les navires, on arréta le nettoyage du port.

LE QUAI AVEC UN APERCU DE L’ANCIEN MARCHE DU BLE,
1825, par T.W. ROWBOTHAM.

Le port a une heure de grande activité.
LA RIVIERE AVON PRES DE L'EGLISE SAINT MARY REDCLIFFE,

1825, par S. JACKSON (couverture).

A droite de Saint Mary Redcliffe, se trouve la manufacture de poterie en forme de cone.

LA RIVIERE PRES DU CENTRE DE LA VILLE, 1827, par T.W. ROWBOTHAM.

Cette aquarelle, I'une des plus belles de la collection Braikenridge, représente le centre
de la ville avec ses clochers et la tour massive de la cathédrale.

LE COTE OUEST DE LA TERRASSE DE REDCLIFFE PARADE
ET LE BASSIN DE BATHURST, 1827, par S. JACKSON.

LE CHANTIER DE CONSTRUCTIONS NAVALES PRES DE LA
CATHEDRALE, 1825, par T.W. ROWBOTHAM.



LES PETITS MARCHANDS DE BRISTOL

Les peintres employés par Braikenridge n'ont représenté que les petits marchands et non
les grandes usines. En 1825, Bristol était déja une ville industrielle importante : mines de fer,
verreries, chantiers navals, industries du sucre et du chocolat entre autres. Braikenridge
s'intéressait moins & ces productions qu’aux vieux métiers pittoresques de Bristol.

37.

38.

39.

41.

42,

43.

LES MARCHANDS D'HUITRES SUR LE QUALI, 1824, par G. DELAMOTTE.

LE PRESBYTERE DE SAINT PETER'S ET SAINT MARY LE PORT STREET,
1826, par T.S. ROWBOTHAM.

Paniers et arrosoirs a I'étalage des magasins.

UNE MAISON AU COIN DE BROAD PLAIN ET DE GOAT ALLEY,

1826, par T.W. ROWBOTHAM.

A remarquer une vendeuse de légumes et de plantes.

SAINT MARY LE PORT STREET, 1824, par G. DELAMOTTE.

Un écriteau au-dessus de paniers 2 vendre indique une manufacture de paillassons, de
paniers et de brosses.

LES RUES DE BRISTOL

LES ASILES D'INDIGENTS BURTON, LONG ROW, 1824, par E. CASHIN.

QUEEN SQUARE VU DE L’EST, 1827, par T.W. ROWBOTHAM.

Les batiments de ce square furent saccagés et brilés par le peuple lors des Emeutes de
Bristol en 1831.

LA MAIRIE, QUEEN SQUARE, 1825, par S. JACKSON.

La mairie fut le principal point d’attaque pendant les Emeutes de 1831, le juge qui les
avait provoquées s'y étant réfugié. Le peuple envahit la mairie, emporta les beaux meubles
et le vin de la cave et s'installa dans le square pour manger et boire avant de mettre le
feu au batiment.



45.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

. HIGH STREET VUE DU PONT DE BRISTOL, 1821, par J. JOHNSON.

BALDWIN STREET, 1824, par G. DELAMOTTE.

Les vieilles maisons de Baldwin Street furent un des sujets préférés des artistes.

. LE PITHAY, par W.H. BARTLETT.

LE COTE OUEST DE BROAD STREET, 1828, par T.S. ROWBOTHAM.

Au fond, on apergoit I'église Saint John adossée au vieux mur qui entourait Bristol au
Moyen Age.

BROAD STREET, 1824, par E. CASHIN.

Ces personnages animés, revétus des costumes de I'époque, donnent aux aquarelles de
Cashin un charme particulier.

L'EGLISE DE CHRISTCHURCH VUE DE CORN STREET, 1824, par E. CAsHIN.
La précision des détails de I'architecture est remarquable.

LA MAISON HOLLANDAISE, par W.H. BARTLETT.
Construite en 1676, cette maison fut bombardée pendant la derniére guerre.

LA SOURCE DANS LE MUR DE L'EGLISE SAINT JOHN, 1825,
par G. DELAMOTTE.

LA BOURSE AU FOND DE SMALL STREET, 1828, par T.W. ROWBOTHAM.
VUE DE SMALL STREET, 1824, par G. DELAMOTTE.

ALDERSKEY LANE, 1824, par G. DELAMOTTE.
Une des rues étroites les plus pittoresques du Vieux Bristol, maintenant disparue.

UNE AUBERGE A CANON'S MARSCH, ENTRE LA CATHEDRALE
ET LA RIVIERE, 1826, par T.S. ROWBOTHAM.

CANON'’S MARSCH, 1826, par E. CASHIN.
Au fond, la tour de la Cathédrale.




57. PARK STREET AVEC L'ARCHE DE WELLINGTON, 1816, par HURILL.
Cette arche fut construite en carton et décorée pour féter le passage du duc de Wellington,
apres le succeés de la bataille de Waterloo, en 1815.

58. CHRISTMAS STEPS, 1825.
Un des endroits les plus anciens de Bristol, qui existe encore, bien que de nombreux

batiments aient été restaurés ou totalement reconstruits. La plupart d'entre eux sont
occupés par des antiquaires.

59. LA COLLINE DE SAINT MICHAEL, 1828, par T.S. ROWBOTHAM.

60. LE CENTRE DE BRISTOL, 1826, par T.S. ROWBOTHAM.
On apergoit Saint Mary Redcliffe en haut de Lodge Street.

61. UNE MAISON DANS OLD MARKET STREET, 1825, par G. DELAMOTTE.

62. LEWIN'S MEAD AVEC L'AUBERGE ¢« ADAM ET EVE », 1828,
par T.S. ROWBOTHAM.

63. SPRING HILL, 1828, par ROWBOTHAM.
64. MONTAGUE STREET, 1826, par T.S. ROWBOTHAM.

65. MAGDALEN LANE, 1826, par T.S. ROWBOTHAM.

A droite, une partie de I'Infirmerie de Bristol.

66. THE PARAGON AVEC WINDSOR TERRACE ET SAINT VINCENT'S PARADE
1823, par JOHNSON.

Le beau quartier de Clifton, qui était autrefois un village en dehors de la ville.



LES EGLISES DE BRISTOL

SAINT MARY REDCLIFFE

(construite a partir du Xx111° siecle)

La Reine Elizabeth I'" décrivit Saint Mary Redcliffe comme « la plus belle et la plus célébre
des églises de paroisse de toute I'Angleterre ». Le haut du clocher, disparu depuis 1446,
fut reconstruit en 1872 et ne figure donc pas sur ces aquarelles exécutées vers 1820. Le
poéte Chatterton est né dans la maison qui existe toujours en face de I'église.

67. SAINT MARY REDCLIFFE VUE DE LA RIVIERE, vers 1810.

68. SAINT MARY REDCLIFFE, 1828, par T.S. ROWBOTHAM.

La tour étroite, a droite, servait a fabriquer de la grenaille de plomb; du haut de cette
tour, on jetait du plomb fondu, qui, en tombant, se solidifiait en petites balles.

69. LE TRANSEPT NORD DE SAINT MARY REDCLIFFE, 1826,
par T.S. ROWBOTHAM.

70. VUE DU TRANSEPT SUD, 1828, par J. JOHNSON.

Johnson se spécialisait dans les vues d'intérieurs d'église, qu'il rendait avec une finesse
remarquable.

71. LE COTE SUD DE PILE STREET, 1827, par T.S. ROWBOTHAM.
On apergoit a gauche la tour de Saint Mary Redcliffe.

LA CATHEDRALE
(construite a partir de 1140)

72. LA CATHEDRALE VUE DU NORD, par E. CASHIN.

73. VUE DE LA CATHEDRALE ET DE COLLEGE GREEN, 1829,
par ROWBOTHAM.

74. LE CHEUR DE LA CATHEDRALE, 1830, par J. WILLIS.
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TEMPLE CHURCH
(x1"-xiv" siécles)

La tour penchée de Temple Church est un des points de repére de la ville. L'église a souffert
des bombardements de la derniére guerre, il n'en reste plus que la tour et les fondations.

75. LA TOUR DE TEMPLE CHURCH, par W.H. BARTLETT.

76. TEMPLE STREET ET TEMPLE CHURCH, 1828, par T.S. ROWBOTHAM.

SAINT JOHN SUR LE MUR
(x1v* siécle)

La tour et le clocher de Saint John sont bdtis sur la seule porte pratiquée dans le mur de la
vieille ville qui existe encore aujourd’hui et dont la nef étroite fait partie. Le long du mur
Nord, se trouve la fontaine Saint John, qui fournit de l'eau aux habitants depuis le Moyen

Age.
77. LA TOUR SAINT JOHN, 1826, par T.S. ROWBOTHAM.

78. FRESQUE DANS SAINT JOHN, 1828, par J. MANNING.

Cette fresque représente le gouffre de I'enfer.

DIVERSES EGLISES

79. L’EGLISE SAINT GEORGE, BRANDON HILL, 1825, par S. JACKSON.

80. L’EGLISE SAINT PAUL, PORTLAND SQUARE, 1825, par E. CASHIN.

81. LA CHAPELLE SAINT JOHN, BALDWIN STREET, détail d’'un bas-relief :
le Jugement de Salomon, 1819, par H. O’NEILL.
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